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Exorcista del capitalismo

espectacular

Zhang, al igual que el resto de los artistas
chinos contemporancos, reboza su
aparente compromiso politico con una
hibridez adaptable a la orientalizacion
del mercado internacional.
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I arte chino es terapia
que no prescribe: in-
consciente exorcizado
que revela la aspira-
cién a incorporarse a
un mundo globalizado
sin dolor.

Zhang Huan (An Yang, 1965), el
mis controvertido de sus exponentes,
ha logrado cautivar a la critica especia-
lizada por espectacular, perturbador y,
sobre todo, eficaz. Huan mancomuna
politica y metafisica con fines iden-
titarios, mientras amarillece estrepi-
tosamente el mercado internacional.
Se trata de un artista deliberadamente
critico, pero que a la vez promue-
ve un misticismo deslegado v harto
condescendiente con el apolitismo
candoroso del mercado internacional.
A su sofisticado regodeo en las técni-
cas europeas se suma el oportunismo
ideoldgico de quienes pretenden (aca-
démicos y coleccionistas por igual)
enjaretarle un cosmopolitismo falsa-
mente emancipado. El éxito de éste
y sus coterrdneos es el sintoma mas
exquisito de la orientalizacion de la
economia mundial, y también el mds
oportuno: el arte chino hace de si mis-
mo un mito, reconstruyvendo los mitos
fundacionales que, de paso, han dado
a China una identidad mejor adaptable
a la modernidad.

No por nada el titulo que el Asia
Society de Nueva York ha dado a su re-
trospectiva del 2007, es Altered States:
a estas alturas de la historia, Huan se
sabe desencantado de la ingenuidad de
cualquier postura, y por lo tanto se em-

pefia en asumir un estado mds alla de

la verborrea politica —es decir, mis alld
de la verborrea de la revolucion—. Su
obra sublima la ferocidad de la globali-
zacion, y tras el efectismo de su Three
Legged Buddha (2004) o ¢l masoquismo
de sus performances arrebatados, se re-
vela una estética metapolitica,

En 12 Square Meters (1994), Huan
permanecio una hora sentado en un
excusado puiblico de Beijing. cubierto
con miel y aceite de pescado que le
escurria por todo el cuerpo. Aungue
la idea era denunciar el estado en que
se encontraban los servicios piblicos
en el pais, v puesto que su cabeza ter-
mind llena de insectos v moscos que
la masticaban, el performance se con-
virtid en tortura, y con ello, el asunto
gubernamental queddé de lado una vez
emergida aquella fenomenalogia del
dolor. La redencion individual mis-
tificada se sobrepuso a la redencion
colectiva: la pieza fue apapachada por
la critica debido a su facilidad para
adherirse al pensamiento posmoderno
al que, en la versién mds populariza-
da e ignorante, se le considera una es-
pecie de pensamiento apolitico. No es
casualidad que Huan hava vivido en
Nueva York, vuelto a Beijing. v luego
viajado por el mundo presentando
sus piezas de sacrificio iluminador.
Su celebridad itinerante obedece a la
misma logica que hace que el sello
Made in China esté presente en todas
las tiendas de supermercado: la logica
de la disolucién del vo. la logica del
reconocimiento de una lucha dentro
de ese vo, y no dentro de la sociedarl

—mejor dicho, una no lucha, o el des-
entendimiento de todo pacto de insu-
rreccion colectiva.

Huan no es posmaderno, sino pata-
fisico. Y es que Huan hace deconstruc-
cién del cuerpo, v no de la filosofia.
La destruccion de todo vestigio que
el maofsmo considerase viejo obligé a
Huan a pensarse en {érminos de una
identidad que atin habia que inventar.
Y en lugar de inventarla, la sacrificé.
No es casualidad, pues, que su éxito
econdmico no obedezca a una estra-
tegia ideada por galeristas; su carrera
se ariging independiente al mercado
neovorguino, subvencionada por los
magnates inmaobiliarios de Beijing v
Shanghai. asi como por las casas de su-

basta del estado v musens gubernamen-
tales. El apovo que recibio fue el apovo
a la muerte de la vieja China, aplastada
a cambio de otra mas que cosmopoli-
ta: una China espiritual v desplazable
como una fantasmagoria que se despa-
rrama entera por el mundo.

Durante la primavera de 2007, en-
tre Sotheby’s v Christie's se recaudaron
63 millones de ddlares en venlas de
obra de Huan, pero también de Zhang
Xiaogang. Liu Xiadong v. sobre todo,
Cai Gao-Quiang. Las vendimias rom-
pieron mids que un récord de ventas:
rompieron la ilusidn de que ain exis-
tian divergencias en el mercado de arte
actual, absorbiendo el polo opuesto de
st economia, v haciéndolo parte de un
megamercado revestido de regionalis-
mos postidentitarios. El exotismo de
lo oriental, bajo la sombra de politicas
de reconocimiento jugosamente redi-
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To Raise the Water Level in a Fishpond, 1997, Performance, Beijing, China




tuables, sirvié de compensacién a las
atrocidades cometidas en China desde
la matanza de Tiananmen. Era preciso
regodearse en la escurridiza dimensién
de lo ritual, alejdndose de cualquier
motivo inoportuno o explicitamente
sedicioso. Baste mencionar la partici-
pacidn del citado Cai Gao en las festi-
vidades inaugurales de las Olimpiadas
de este afio, donde montard un osten-
toso espectaculo de fuegos artificiales.
Artistas otrora rebeldes ahora han sido
legitimados; encaran épicamente una
globalizacién a punto del colapso, aun-
que no por ello menos redentora. El
arte chino se solaza en su propia nove-
dad inverosimil que, como la amenaza
atémica, deshilacha la linea que separa
mito de la realidad; su discurso perma-
nece en el entramado escurridizo del
ritual poético y ensimismado.

Huan, como buena parte de sus
colegas, ha sostenido una postura
ambivalente ante las carnicerias re-
cientes en el Tibet. Aunque en reite-
radas ocasiones se ha definido como
“budista por dentro, artista por fuera”.
su compromiso se ha concentrado en
destinar millones de délares a difundir
el budismo a través del mundo. Su
desentendimiento de las problemé-
ticas politicas por las que ha pasado
la comunidad budista es obvio, pero
reclamar la flacida critica a la barbarie
que siguio al colapso de la revolucion
maofsta, o la creacién bajo demanda
de esle arlista consentido por las ca-
sas de subasta, serfa negar un acto de
suprema libertad: Huan ha optado por
recorrer la senda del mistico mas alld
del bien y del mal, malentendida como
un episndio de abulia ideolégica.

El éxito comercial Huan, como el
del resto de los artistas chinos, se ha
impuesto sobre el mercado neoyor-
quino debido a su capacidad de repre-
sentar una hibridez candorosa. Ante
la necesidad de demoler todo aquello
que impide saberse parte de un todo
que permuta, el arte chino propone
una mitologia-de-la-mediacién entre
Oriente v Occidente para llenar el

vacio que dejo el fracaso de la Revo-
lucion Cultural. Zhang, que pertenece
a una generacién entre la de Cai v

los artistas emergentes, es muestra
acabada de ello: su obra idealiza la
imposibilidad de conciliar una so-
ciedad polarizada, desentendiéndose
estratégicamente de la inminencia de
su propia disolucién. De ahi que su
contenido recurra por igual a la feno-
menologia chaménica (Seeds of Han-
burg, 2002), que al pavor atdvico a los
totalitarismos (Cage, 1996), e incluso
a la iconografia zen (Ash Head No. 1,
2007). La penetracidon de éste y otros
artistas orientales es producto de un
imaginario posnacionalista converti-
do en realizacién folcldrica.

El arte chino se ha hun-
dido en su propia ilusion
de reconocimiento. La po-
litica que lo legitima es la

de la identidad . por ende, se
trata de una politica a destiempo: con-
denada a la impuntualidad histérica,
a llegar tarde al fenémeno escurridizo
de la cultura y, lo que es peor, a con-
fundir las contradicciones atavicas de
su sociedad con exotismo, [lamémosle
egodisténico. El supuesto redescubri-
miento de Oriente por parte del mer-
cado del arte se convierle en ideologia
al servicio de su propia especulacion.
en relacién imaginaria con lo real que
cumple, sin empacho. con la expecta-
tiva capitalista de la transculturacion.

Desde la colectiva de arte chino
que el P.5.1 de Nueva York montd en
1998, los precios se han inflado hasta
la especulacion mas inesperada. A Big
Family, de Xiaogang. fue comprada en
el 2006 por Charles Saatchi en 1 millon
v medio de délares. Newlv Displaced
Population (2006), de Liu Xiadong, fue
comprado en 2.75 millones de dolares
por Zhang Lan, la propietaria de la
cadena de restaurantes chinos South
Beauty, La pintura retrata los cientos
de miles de desplazados por el gobier-
no a raiz de la construccion de una

presa gigantesca, y fue subastada por
Poly Auctions, la casa més reputada
propiedad del estado,

Con la infiltracién de estos artistas
en las galerias Saatchi, de Londres, o
la Marianne Goodman, de Nueva York,
se afianza un cosmopolilismo pasivo,
deslegado de compramisos politicos y
subvencionado por un capitalismo de
Estado. En un reportaje publicado por
la revista Vanity Fair en diciembre del
afo pasado, se anuncia la apertura en
Shanghai de los museos MoCA, Zendai
v la sucursal oriental del Centro Pom-
pidou. Estas iniciativas, todas privadas,
se sumaran a las galerfas hasta enton-
ces controladas por el gobierno chino
(el Museo Duolun de Arte Moderno,
el principal). Lo anterior no es sino el
sintoma de una pubertad que vera coro-
nadas sus mocedades durante la inau-
guracién de las Olimpiadas de verano,
cuando los fuegos espectaculares en el
aire anuncien una adultez mas docil a
los vericuetos del sistema que se creia
desplazado, falsamente susiiluido..._q
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